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Argraffiadaeth- Effaith yr adeg ar sut rydym yn edrych ar fyd y celfyddydau heddiw ar argraff maent wedi rhoi.

Yr Argraffiadwyr newyddodd y ffordd sut rydym yn edrych at gelfyddydau heddiw. Roedden yn meddwl tu allan i’r blwch. Fedron upsetio’r sefydliad, yr hen fois wnaeth beintio bortreadau, dirluniau, bywyd llonydd, darluniau crefyddol ag hanesyddol. Fe wnaethant y byd celfyddydau yn agored i bawb.
Oeddent yn paentio'r dirwedd o’i hamgylch yn dal y golau a’i adlewyrchiad gan ddefnyddio strociau byr gweladwy, gwrthwynebiad hollol i’r hen sefydliad o artistiaid oedd yn cymysgu lliwiau ag yn llyfu’r wyneb y llun gyda’i brwshwaith.
Fe wnaeth Claude Monet ymgeisio, Impression:Sunrise (1873)  gyda’r llysenw Argraffiadaeth, defdyddiodd  y term amharchus  gan adolygwyr oedd wedi brawychu gan y ffurf o baentio. Feddyliwyd bod dim synnwyr na sgil gyda’r artist i gwblhau llun. Fe greu’n ffurf  newydd  o weld y byd. Fe ddaeth foderniaeth yn destun. Mewn ffordd oedden yn ffotograffwyr stryd eu hamser. Oedd olygfeydd y stryd a glan y môr yn ‘hanes’ i’r grŵp radical newydd yma.
Oedd Mary Cassatt yn arlunydd ag yn argraffydd, waredodd rhwystrau oherwydd ei rhyw. Canolbwyntiodd ar fateroli bywyd mewnol menywod drwy gydnabod eiliadau o’i bywyd ei hunan. Oedd Mary Cassatt yn arlunydd ag yn argraffydd yn wreiddiol o Pennsylvania, America. Oedd Mary am fod yn llwyddiannus yn ei maes ag oedd yn benderfynol i fod yn un o’r mawrion yn y byd celf. Waredodd  rhwystrau oherwydd ei rhyw. Canolbwyntiodd ar fateroli bywyd mewnol menywod drwy gydnabod eiliadau o’i bywyd ei hunan. Hi oedd yr unig American a chafodd wahoddiad i ymaelodi gyda’r grŵp arbrofol dewr o Argraffiadwyr.
Feddyliodd Edgar Degas, aelod o’r Argraffiadwyr, fod gwaith Mary yn debyg iawn iddo un eu hun.

Women sitting in front of a Cafe1882 camille pissaro
Dan sylw Eugenia Janis yn ei disgrifiad o monoteip Degas:
Degas could quickly create textures and half tones in the ink. He even began using his own fingerprints to grey the black and white contrasts. Large, broad shapes could be changed quickly and    easily by adding or wiping away ink here or there at will.
(Eugenia Janis, Degas’ Monotypes, 1968)
Wrth edrych ar gefndir monoteip Degas Women Sitting in Front of a Cafe allwch weld bod faith yn sylwadau Janis a mantais o broses y natur hapnod yr artist o gyfleu adlewerchiad yn ffenestri’r Caffe. 

Oedd Cassatt yn defnyddio’r run broses a Degas.
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A Little Girl in a Blue Armchair, Mary Cassatt 1878
Yn y llun yma mae Cassatt yn dangos bod hi wedi hen anghofio’r ffurf draddodiadol o baentio portreadau dyfeisio. Oedd hwn hefyd oherwydd yr effaith oedd gan Degas arni hi. Ofynnodd Degas i Cassatt arddangos ei gwaith gyda’r Argraffiadwyr
       ‘I accepted with joy, I hated conventional art. I began to live.’
       (p36 first impressionist, Mary Cassatt)
Dyma ddyfyniad o’r cylchgrawn Aperture 2011,  sy’n dangos bod gwaith Helen Sear hefyd yn dangos newydiaeth yn digwydd yn y byd ffotograffiaeth trwy wthio ei hunan gan ddefnyddio digidol ag technegau corfforol i feddiannu delweddau. Fel dywedodd Saer mae’n dda i gwestiynu.
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Portait of Madame Cordier, Mary Cassatt 1874

Pan welodd Degas y llun yma oedd methu coelio. Llun o ddynes ganol oed oedd yn hollol realistig, yn cymysgu technegau'r hen gampwaith gydag agweddau modern. Mewn sawl modd oedd Cassatt a Degas yn wahanol, oedd Cassatt yn fywiog ag yn optimist, lle’r oedd Degas yn gallu fod yn gâs ag oedd yn sinigaidd iawn ond oedd y ddau yn ymroddedig i’w ei chrefft.

Oedd Edgar Degas hefyd yn fodernist, yn defnyddio ffotograffiaeth i ddogfenni  eu gwaith.
Degas had little in common with the ‘impressionists’ in the group. He was primarily interested in painting the human figure ; Monet, Pissarro, Sisley and to some extent Renoir, were mainly occupied with landscape. He was at heart a draughtsman and they were painters, colourists. He believed that a work of art stemmed from the painter’s imagination and should be done from memory in the studio ; they believed that a work of art should accurately reflect what the painter seesand should be done directly in front of the subject or motif. The sketchiness of his pictures stemmed from his training as a draughtsman, a discipline which encourages the rapid sketch and allows the artist to be spontaneous in the way he first puts down his ideas on paper. The landscape artists in the exhibition appeared ‘sketchy’. . . because of the system of paintingin dabs of pigment,short comma-like brushstrokes, in an attempt to capture the fleeting colours the saw in ‘light’ ; their sketchiness stemmed from being painters, not draughtsmen.

(Ian Dunlop, Degas, 1979, page 125.) 

Dyfyniad sy’n dangos modd gweld fodernistic Degas o waith o i gymharu â’r Argraffiadwyr eraill yn y grŵp yn arddangosfa gyntaf yn 1874.

Argraffiadwyr dylanwadol arall oedd Camille Pisarro (1830-1903). Yn ystod Rhyfel Ffrainc a Phrwsia (1870-71) orfod dianc o’i gartef yn Louveciennes. Pam Ddychwelodd yn ôl i ddarganfod bod ei gartref a’i phaentiadau/lluniau wedi dinistrio gan filwyr o Phrwsia. Erbyn diwedd 1970 sefydlodd yn Westow Hill, Crystal Palace, Llundain.
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The Crystal Palace, London, Camille Pissarro,1871
Yn ystod y cyfnod hwn, fe baentiodd sawl llun o’r ardal lle’r oedd yn byw sydd nawr yn hongian yn yr Oriel Genedlaethol yn Llundain. Tra bod yn Pissarro yma fe brynodd deliwr o’r enw Paul Durand-Ruel ddau o’i luniau. Ar ôl hynny Durand-Ruel buodd y deliwr mwyaf o Argraffiadaeth. 

Baetiodd Pissarro bywyd gwledig Ffrainc enwedig tirweddau o gwmpas Pontoise  ag golygfeydd Montmartre. Oedd ei waith yn dangos empathi at werinwyr a labrwyr ag yn dangos ei  gredoau gwleidyddol.  Fuodd yn mentora Paul Cezanne, Edouard Manet, Pierre-Auguste Renoir a Paul Gauguin ag oedd yn ysbrioli sawl artist ifanc.
Everything is beautiful, all that matters is to be able to interpret. ”
- Camille Pissarro

Oedd gwaith Pissarro a dylanwad mawr ar ei chymrodorion. Oedd hefyd yn rhoi cyfraniad sylweddol tuag at theori  Argraffiadaeth. Yn yr 1870au hwyr  cynlluniodd Pissarro, Degas a Cassatt siwrnal o’i holl waith gwreiddiol. Oedd y tri  yr ‘Salon’ a gwrthodon nhw i’w arddangos eu gwaith gyda nhw. Gyda’i gylidd oedden yn dangos diystyrwch tuag at y Salon, seiliedig ar cilyddol y nail i’r llall,    ond fe dynnodd Degas yn ôl ag ni ddigwyddodd.

Oedd y tri yn hen ffrindiau erbyn hyn. Oedd y Salon yn trin Pissarro a Cassatt fel dieithriaid ond nid oedd hwn yn rhwystro’r ddau. Tannwyd Cassatt i hybu’r achos Argraffiadaeth yng nghefnogaeth i’w ffrindiau.
Pissarro oedd  prif ddatblygwr Argraffiadaeth. Erbyn diwedd 1880au symudodd Pissarro ymlaen at ôl-argraffiadaeth, yn troi nol at eu gwaith gwreiddiol ag yn ceisio technegau newydd fel pwyntiliaeth, fel yn y llun isod  Peasants' houses, Eragny, Camille Pissarro, 1880 . Gwelwch y fordd mae Pissarro yn dal y golau yn syml ond yn effeithiol ag yn defnyddio yn eu techneg newydd, pwyntiliaeth. Techneg o ddefnyddio dotiau bach o baent gan ddefnyddio lliwiau gwahanredol i greu patrwm a llun. Oedd hwn yn ffurf arall o wawdio gan y beirniadai celfyddydol.
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Peasants' houses, Eragny, Camille Pissarro, 1880
Ymlaen i heddiw yng ngaleri’r Glynn Vivian mae pedwar llun gan yr artist Helen Sear. Maent yn edrych fel darluniau Argraffiadaeth sydd yn chwarae gyda’r golau. Ond wrth edrych yn fanwl, fe welwch taw lluniau digidol ydyn nhw. Mae Helen Saer yn rhoi ei stori unigryw am y byd o’n hamgylch. Mae’r pedwar delwedd yn dangos blodau yn fasys. Ddim byd newydd, maent yr un peth ond yn wahanol. Mae Sear wedi cymryd syniad sydd mor syml ond yn effeithiol ac mae wedi trin yn ddigidol, sydd yn rhoi’r argraff bod ni yn edrych at ddarlun Argraffiadaeth, gweithio tu allan i’r blwch fel Monet a Cassatt. Gan edrych ar y lluniau isod allwch weld debygrwydd rhynt y ddau. Mae un wedi paentio gan Pissaro ar llall, llun digidol gan Helen Saer. Maent mor debyg o ran arddull ac yn dangos lliwiau llachar sy’n dal y golau mor ysgafn ag yn dangos strociau byr gweladwy'r brwsh paent.
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Bouquet of Flowers, Camille Pissarro, 1873
[image: image6.png]



Helen Sear,Pastoral Monument 9, Malva Sylvestris, 2012
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Helen Sear,Pastoral Monument 6, Daucus Carota, 2012
Mae ei gwaith yn archwil gweledigaeth yn cyfuno gwahanol elfennau. Maent yn tynnu llu gyda llaw ag hefyd gyda chamera. Yn uno’r ddau, fel y ddau lun uchod i roi safbwynt newydd. Mae’r ddau yn dal y golau a’i adlewyrchiad yn rhoi’r argraff o strociau byr gweladwy a’r lliwiau gwahanedig yn gwmws fel gwnaeth yr Argraffiadwyr. Y gwahaniaeth yw taw lluniau digidol yr ydyn nhw. Mae hwn yn dangos bod effaith yr argraffiadwyr cyntaf dal yn parhau heddiw ac mae’n bosib trosglwyddo'r gwreiddiau sylfaenol at waith ffotograffiaeth heddiw

I could
  happily  wake  up  to  one of the  images from her series  ‘Inside  the  view’,   the super  verdant one  with  the  poppies.  I’d like  it  about 10  feet  from  the  foot  of  my  bed  please.  would  open  my  eyes  and  for  that sleepy  moment  I’d  be  in  the picture  place too.  All over  it.  Yet  the  shockingly  intricate production
 of  these   images  is  not  belied  by a  little  look  at  that  distance.  It’s worth drinking in the detail.  Repositioning  yourself  as  a  spectator  (you  are  implied  in  the  pictures  as   the  spectator)  to  wonder  how  what you  think you  are  seeing  may  have  happened.  The series digitally combines  landscapes and  rear  viewed  female   head-­‐and-­‐shoulders.  The combination process  has  a  universal  sense  of  woven craft. Intricate webs, recognizably hand-­‐drawn, like microscopic cellular structures, create a second ambiguity after the pictorial spaces presented have befuddled your ability to ‘read’ the represented space. She’s playing with our eyes. It’s inclusive play,we are having fun together. With different  viewing distances offering different visual experiences we can oscillate between an awareness of the process as subject matter but also the idea of the represented Woman in pictorial tradition as something to be consumed. The turned head belies interactivity, truncates an exchange.Similarly the cultural precedents linking Women with Nature, with reproduction, is reinstated in the arable fields and Autumnal bounty. These meshings of visual and cultural theory may seem oblique, but Saer says herself, “I like things to be complicated, I want to raise questions.”
Aperture 2011
Dyma ddyfyniad o’r cylchgrawn Aperture 2011,  sy’n dangos bod gwaith Helen Sear hefyd yn dangos newydiaeth yn digwydd yn y byd ffotograffiaeth trwy wthio ei hunan gan ddefnyddio digidol ag technegau corfforol i feddiannu delweddau. Fel dywedodd Saer mae’n dda i gwestiynu.
Impressionism, more than any prior movement in the history of art, rejects functional analysis out of hand. It’s iconology is un interesting, it’s sociohistorical role unimportant. The greatness and depth of Impressionist painting lies, so to speak on it’s surface......

(Kermit Champa ,Studies in early Impressionism, 1973)
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